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INTERVIURI

De vorba cu Diana Rotaru

Andra Apostu

Un compozitor
care face parte din
generatia actuald a
celor  inzestrati i
apreciafi pe masura.
Transmis genetic pe
linie maternd de la
compozitoarea  Doina
Rotaru, talentul creator
al Dianei si-a gasit locul
sdu si propriile sale

Lcuvinte”. L,maginea
compozitorului-burete,
sau compozitorul-

himera, “peticit” din tot
ceea ce trece prin
sufletul sdu si lasa un
impact, imi este cea
mai apropiata...” spune
compozitoarea.

Foto: Lavinia Pollak

Este preocupatd de o afirmare sincera a ideilor sale
creatoare si crede in puterea onestitatii artistice, in
originalitatea personalé nu in cea a inovatiei cu orice pref. Degi
ar fi putut raméne in strainatate de nenumarate ori, asa cum e
tendinta actuald, Diana Rotaru a preferat pianul bunicii in
defavoarea unui alt context social si cultural de peste hotare,
poate mai prietenos cu artistii contemporani.
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A.A.: Draga Diana, povesteste-ne putin despre tine,
despre inceputurile tale muzicale. Cum ai descoperit atractia
pentru compozitie printre game, studii si repertorii “clasice’
pentru pian?

D.R.: Provin, pe linie feminina, dintr-o familie de
mugzicieni. Bunica a facut canto, avea o voce foarte frumoasa,
dar, asa cum se intdmpla pe atunci, s-a casatorit cu un ofiter
chipes care nu i-a mai permis sa se ocupe de cariera
personald, si a renuntat la facultate. Mama este, bineinteles,
compozitoarea Doina Rotaru, al carei inginer chipes nu i-a cerut
nimic de felul acesta. Asa ca am luat contactul cu muzica inca
de foarte mica, pe la 4 ani cantam la pian si faceam si mici
compozitii; tin minte c& primul meu opus s-a numit ,Luna”. Tin
minte si ca cel mai mult ma atrageau piesele mai ,altfel”,
modale, disonante, sui, probabil acolo a fost sadit primul
sambure in destinul meu. Fata de mama nutream o admiratie
foarte mare, mai ales ca meseria ii permitea, in acele vremuri
odioase, sa calatoreasca — spre exemplu la celebrul festival de
la Darmstadt. in liceu mi-am suflecat manecile intr-o zi si i-am
ascultat toata muzica, tot ce avea pe casete, mi-a placut la
nebunie si gata, a intrat microbul in mine. Am avut si imensa
sansa ca marele flautist lonut Stefanescu, practic nasul meu
intr-ale compozitiei, sa imi cante o lucrare in prima auditie la
Muzeul Enescu. Tin minte si acum senzatia de panica imensa
dublata de emotie si fericire. Aga ca in momentul cand a trebuit
sa aleg la ce dau la Conservator, imi era deja foarte clar ce
vreau sa fac. Pana atunci fusesem pianista si trebuie neaparat
sa le mentionez pe doua profesoare care au contribuit imens la
educatia mea muzicald si la bucuria pentru sunet: lleana
Busuioc, cu care am studiat in liceu si Steluta Radu, care m-a
preluat in facultate. Doi oameni si doi dascali incredibil de
frumosi si de talentati.

A.A.: Si, ca la orice inceput, ai nevoie de repere, de
puncte de sprijin, foarte importante pentru un tdnar compozitor.
Care au fost acestea pentru tine?

D.R.: Primul profesor de compozitie a fost de fapt
mama, care m-a incurajat sa iau creionul Tn mana si, impotriva
vointei mele (eram foarte incapaténata in dorinta mea de a ma
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distanta de ea si de muzica ei, lucru care acum mi se pare o
copilarie) mi-a injectat niste lectii esentiale: bunaoara,
necesitatea de a-ti ,desena”, de multe ori chiar la propriu,
muzica, de a doza jocul cu registrele si cu densitatile; dragostea
pentru frumusetea si stranietatea timbrala, care in creatia ei
exista cu prisosinta. La facultate am studiat cu Maestrul, sau
Maitre, cum ii mai spuneam intre noi, ultimii sai trei studenti.
Pentru mine intalnirea cu Stefan Niculescu este poate cea mai
importanta din punctul de vedere al compozitiei si sunt incredibil
de mandra, dar si de tristd, ca am facut parte din ultima
generatie care a studiat cu dumnealui. Mai avea foarte de multe
de oferit, era un om care duduia de inteligenta si carisma, un
Leu solar si frumos, nascut pentru a fi profesor. De acolo am
preluat tot asa, niste pastile formidabile, pentru ca Maitre era
destul de scump la vorba. Dar cand iti spunea ceva, ti se
intiparea direct in tine, in suflet, iti punea instantaneu creierul
pe moate si iti deslusea exact ce si cum trebuie sa faci, cu
lucrarea respectiva sau cu viitoarele. Si asta fara sa iti modifice
el nimic in partitura, te lasa pe tine sa cauti. Acribia si dragostea
pentru structura de la dumnealui am invatat-o. Era gi un om de
o decentd si o modestie greu de imaginat, desi in mod clar
congtient de propria valoare — si ce valoare! — si mandru de
creatia sa. Ne rugam la fiecare ora de el sa ne arate lucrarile
sale si refuza, cred ca o singurd datd |-am pé&calit. In schimb
analizam ore in sir capodopere ale secolului XX si nu numai.
Avea o afinitate deosebita pentru Ligeti, cu care a fost si
prieten. Si pentru Xenakis, cu a carui muzica pisicile Maestrului
nu erau deloc prietene. In paralel, cursul de compozitie de la
facultate, care se face cu intreaga grupa de studenti, il tinea
Dan Dediu, fost student al Maestrului, cu care are foarte multe
in comun: mintea brici, bagajul cultural imens, rafinamentul
structural, in macro si micro, carisma fantastica, darul
pedagogic incontestabil, umorul hatru. Tot ce am facut cu
domnul Dediu mi-a folosit incredibil de mult, nu numai
compozitia, dar si analizele, cursul de melodica, cursul de
estetica. 1l pandeam pe holuri si Ti aratam piesele, imi placea
foarte mult ca nu avea filtru, spunea exact ce credea, chiar
daca taia in carne vie, fireste, cu drag si umor, si punea degetul

5

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 7 /2018

fix pe rana: aici e prea lung, aici e prea putin, asta trebuie
dezvoltatd, asta nu merge. Mestecai indelung sfaturile, fiti
“cantai in cap” lucrarea respectiva si intotdeauna se dovedea
ca avea dreptate. O intuitie si eficientd exceptionala cu care
dadea diagnostice intotdeauna corecte. Ce are domnul Dediu
in muzica sa diferit de profesorul sadu este un simt al umorului
absurd, acea bizarerie ludica pe care cred ca o continua, intr-o
maniera originala, de la Aurel Stroe. Pentru mine acesti patru
compozitori reprezinta de fapt cele patru modele, cele patru
puncte cardinale din muzica romaneasca: pe de o parte, cele
doua limbaje omogene si foarte originale, Doina Rotaru si
senzualitatea, frumusetea dureroasa la nivelul tuturor
parametrilor (timbru, sintaxa, melodie, armonie); Stefan
Niculescu si frumusetea geometrica, austera, de “catedrala
sonord” cu broderii bizantine. Pe de cealalta parte, eterogenii:
Dan Dediu prin visceralitate, umor si energie, Aurel Stroe prin
bizareria timbrala si structurald. Dupa mine, Stroe era un
compozitor spontan, al instinctelor pe care le traducea extrem
de meticulos si stiintific Tn concepte, dar eu cred ca de fapt era
vorba despre talent in stare pura.

A.A.: Vorbeai intr-un material publicat acum ceva vreme
despre conditia de “calator’ a compozitorului. La ce te refereai?

D.R.: Compozitorul este un calator nu numai din punct
de vedere fizic — sigur, e extrem de tentant si aspectul acesta,
al prezentei in festivaluri, al rezidentelor, care iti permite sa iei
contact cu o multime de oameni si de conceptii altfel decét ale
tale sau ale locului de unde provii. Tentant si extrem de
necesar, de fapt, pentru dezvoltarea permanenta la care orice
muzician trebuie sa lucreze. Dar compozitorul este si un calator
in sunet: imi vine acum Tn minte muzica lui Toshio Hosokawa,
inspirata de caligrafia japoneza, unde impuritatile trasaturilor de
pensula si spatiile albe create pe hértie sunt la fel de importante
ca mesajul propriu-zis, si acelasi lucru se intdmpla si in creatia
lui. Si a multor altor compozitori, Scelsi, Murail, Harvey, Doina
Rotaru. Ai posibilitatea sa forezi si sa intri direct in sunet, n
ADN-ul muzicii. Pe urma, compozitorul si improvizatorul sunt
cumva privilegiati si pentru faptul ca isi inventeaza singuri
lumile sonore Tn care calatoresc, sisteme muzicale aparte,
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structuri populate de personaje care actioneaza dupa reguli mai
mult sau mai putin laxe.

A.A.: Si pentru ca vorbeam de calatorii, in 2011 ai fost
compozitor in rezidenta la Winterthur in Elvetia si nu numai, dar
aceasta este o experienta draga tie. Cat de important este
pentru un compozitor mediul in care creeaza?

D.R.: Am avut sansa sa beneficiez de mai multe
rezidente in strainatate: prima la Paris, la Cité des Arts, obtinuta
prin ICR in 2007, ultima la Viena, in 2015, prin KulturKontakt.
Cea de la Winterthur imi este, intr-adevar, pana acum, cea mai
draga, pentru ca a implicat si doua concerte-portret cu muzica
mea, interpretate de ansamblul TaG la Theater em Gleis si la
Villa Straulli, Tmpreuna cu o soprana extraordinara, Irina
Ungureanu. Tot acolo am scris gi una din lucrarile mele de
suflet, ,enter no silence”, special pentru Irina si pentru TaG.
Dupa cum spuneam, compozitorul trebuie sa calatoreasca si sa
interactioneze cu noi $i noi culturi, cu noi si noi artigti. Este
marele privilegiu al meseriei. Pe de alta parte, cel mai bine tot
acasa ma simt cand scriu, la pianul vechi al bunicii, in spatiul
acela atat de familiar si care imi ofera siguranta. Poate de asta
nu am simtit niciodata nevoia sa plec, desi cu sigurantd mi-ar fi
fost mai bine ,afara”, din multe puncte de vedere, mai ales cel
al networking-ului: esti privit din pacate altfel daca locuiesti intr-
un centru cultural important si esti implicat direct in viata
muzicala de acolo. Dar pe de alta parte cred cu tarie ce spunea
George Crumb, ca mediul in care te nasti are o influenta foarte
puternica asupra muzicii tale, amprenta acustica a spatiului
geografic si chiar a casei, as adauga eu. Simt niste legaturi
foarte tari cu spatiul meu, cu spatiul romanesc agsa ca am
invatat sa 1l accept, oricat de dificil mi-ar fi cateodata, in
defavoarea carierei. Si sa ii pastrez amprenta si in muzica pe
care 0 scriu.

A.A.: lti trebuie curaj pentru a compune? De fapt, pentru
a-ti prezenta cele mai intime ganduri in fata publicului, mai cu
seama ca exista riscul ca acesta sa nu inteleaga si, de ce nu,
chiar sa nu rezoneze deloc cu ideea ta creatoare?

D.R.: Este fascinant si terifiant in acelasi timp,
compozitia o vad ca o forma de exhibitionism n care te relevi in
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cea mai profunda esenta a ta, dar gi ca o forma suprema de
aroganta: compozitorul generator de lumi sonore este in primul
rand un generator de emotie (si pentru altii, si pentru el),
devenind astfel, prin muzica sa, un agent de manipulare;
manipulare a interpretului si a auditorului, deveniti astfel si ei
partasi la calatorie si contribuind din plin la aventurile sonore —
interpretul prin imprimarea propriei viziuni, auditorul prin
perceptia subiectiva. Revenind, prin muzica pe care o creezi te
comunici in primul rand pe tine si comunici in primul rand cu
tine. De multe ori comunici emotie in stare pura, nici nu stii
exact ce comunici — imi aduc aminte de ce spunea Stravinski,
ca muzica ,nu inseamna nimic”, sau Niculescu, care o apropia
de poezie, la fel de abstracta si profunda. lar calatoria si
comunicarea prin lumile astea noi sonore se face cu ajutorul
unui proces de codificare a unor comportamente umane, cum
frumos spune Octavian Nemescu, a unor coordonate spatiale, a
unor densitati, a unor senzatii si agsa mai departe. Construiegti
povesti si catedrale de sunete folosindu-te de caramizi
invizibile, de metafore. Partea asta cu povestea mi se pare
foarte importanta in muzica, chiar si atunci cand nu vorbim de
un limbaj muzical cu specific narativ, adica ghidat cu ajutorul
unor procese, unor mecanisme de transformare. ,Ce vreau sa
spun? Si cum?”. Eu caut mereu sa imi creez scenarii, chiar
abstracte — Dan Dediu a teoretizat procesul acesta intr-o carte
(,Cei 9 ,i” sau cum compunem”) si l-a numit ,metoda
fictionalista”. lar in periplul acesta al Mesterului Manole te
folosesti de aceasta calitate suprema a muzicii, forta ei
manipulatoare. Sa nu uitam ca muzica a inceput prin a avea un
rol functional, magic, inducator de transa in muzicile de rit, un
rol de a omogeniza comportamentele sociale in cadrul unui
grup si de a coagula grupul respectiv: nu numai Ritualicul are
rolul acesta, dar si Spectacularul, sala de concert unde vii, ca
public si ca interpret, sa fii implicat intr-un act muzical; vii in
mod constient sa fii, practic, manipulat. Mi se pare ceva
fantastic. Si apoi, bineinteles, reactia publicului nu o poti
controla sau anticipa decat intr-o anumita masura. Poate ti-ai
turnat sufletul intr-o lucrare (si tu, compozitor, si tu, interpret) si
te lovesti de un zid de gheatd. Sunt multi factori de care
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depinde comunicarea cu publicul, unul important pe care I-am
mentionat fiind disponibilitatea acestuia de a primi, de a asculta
cu adevarat, fara prejudecati, pe scurt, de a fi un receptor
deschis. Dar la fel de importanta este si disponibilitatea
compozitorului si apoi, evident, a interpretului, de a darui (si de
a avea ce sa daruiasca; aici intervine, as zice eu, diferenta intre
compozitor si constructor de sunete, intre interpret si
mercenar...). Dar, asa cum spuneam si inainte, cred ca daca
muzica este scrisa si interpretata cu sinceritate si bucurie, ceva
sigur ajunge la cineva, macar o franturd din mesajul initial.
Toate aceste lucruri sunt banale, niste truisme, dar cateodata
uitdm de ele... Eu mai fac ceva ce probabil e facut de multi alti
compozitori, asta tot de la mama am invatat: scriu muzica pe
care vreau eu sa o ascult. E inutil sa incerci s& multumesti un
public poate foarte eterogen, nu stii cine iti va asculta muzica.
Si atunci tu esti singurul auditor care trebuie multumit. Asta e
sinceritatea de care vorbeam mai inainte.

A.A.: Stim ca fiecare compozitor, artist care creeaza,
are propriul sau mod de lucru. Cum ia nastere, la tine, o lucrare
muzicala? Cum si de unde apare samburele, embrionul?

D.R.: Sunt mai multe trasee posibile. Cel mai pragmatic
este necesitatea de a scrie pentru un anumit eveniment si
pentru o anumita formula instrumentala, respectiv, ,comanda”,
care din pacate la noi raméane, de foarte multe ori, doar verbala.
Esti programat intr-un concert, trebuie sa scrii atdtea minute
pentru atatia oameni, si incepi sa cauti idei de pornire. ldei care
pot fi pe de o parte muzicale, generate prin improvizatie: dai
peste ceva, peste o samanta de naturd melodica, ritmica,
armonica sau toate la un loc si incepi sa o transformi si sa o
dezvolti. Pe de alta parte, pot fi si idei extramuzicale, un text, o
imagine, un cuvant, un simbol. Aici intervine de multe ori si un
,rau necesar”, faptul ca multe festivaluri iti cer titlul dinainte de a
te apuca propriu-zis de scris, iar atunci te vezi cumva pus in
Patul lui Procust, obligat sa te tii de ideea titlului, chiar daca pe
tine te-a dus imaginatia pe alte drumuri. Punctul de pornire
poate fi si unul structural, aici compozitorul contemporan are
mai multa libertate dar si mai multd responsabilitate de a
construi o arhitectura valabild, putini au mai ramas cei ancorati
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in formele trecutului, cum ar fi sonata, unde structura de baza
este cumva ready-made. Si atunci ne ghidam multi dupéa acele
forme arhetipale pe care Salvatore Sciarrino le numeste ,figurile
muzicii” si care apar in mai toate formele de arta: aglomerarea
sau rarefierea, realizate haotic sau prin mecanisme repetitive,
suprapunerea omogena sau eterogena si asa mai departe. Eu
am fost inspirata in repetate randuri de structurile unor filme, de
exemplu, sau de personaje din filme. Dupa sadirea acestei
samante initiale, care mie mi se pare cel mai dificil moment al
procesului compozitiei, Tncepi sa te gandesti la strategii de
articulare in timp a formei, la strategii de dozare a densitatilor, a
registrelor, la directionalitatea muzicii. Pentru mine este foarte
important sa simt muzica inainte de a o pune pe hartie, sa simt
cum se va termina, sa imi proiectez cumva traseul ei, chiar
daca nu stiu exact ce note si ce ritmuri voi folosi, dar sa simt ca
evolueaza natural, ca totul este logic din punct de vedere al
materialului generator. Partea cu logica muzicala este foarte
complicata i din pacate nu se poate invata decat intr-o mica
masura, ascultind de exemplu foarte multa muzica a altora si
incercand sa analizezi de ce gi cum functioneaza. Nu ma refer
aici la partitura, ci la logica interna a muzicii, la modul in care
compozitorul respectiv stie sa dozeze timpul muzical (pentru
mine, cel mai important aspect al muzicii!) si densitatile de
informatie muzicala, de la teme la registre. Daca ai, de undeva,
intuitia asta formidabila in tine, munca ti se usureaza
extraordinar. Asta ar putea sa fie o definitie a talentului
componistic: capacitatea de a simti si genera muzica in mod
logic, nestiind ce anume este acea logica si ce reguli are.

A.A.: Daca ai putea sa definesti muzica printr-un singur
cuvant, care ar fi acela si de ce?

D.R.: As alege cuvantul ,structura”, dar asta nu are nicio
legatura cu conceptualismul sau structuralismul. Ma refer la
faptul ca muzica, fiind articulata in timp, este absolut
dependenta de un schelet structural care sa o tina in picioare,
schelet care se construieste prin acea logica misterioasa a
muzicii, dar gi pe baza unor tehnici invatate, bunaoara decizia
congtienta de a te folosi de repetitie, de contrast sau de un
sistem de semnale pentru a ajuta ascultatorul sa identifice niste
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sectiuni, sa aiba nigte puncte de reper. Chiar daca muzica este
emotie in stare pura si este un mod de comunicare, si emotia
este o cardmida cu care trebuie sa stii sa construiesti. Trebuie
sa stii sa o dozezi, sa sti unde sa o plasezi ca sa o poti
comunica mai departe interpretului si auditorului. Asa ca pentru
mine a fost un mare noroc faptul ca am primit mai mult ore de
analiza muzicala de la Tinceputul modestei mele cariere
pedagogice: practic, predau exact ce ma intereseaza mai mult!

A.A.: O sa incep discutia despre creatia ta cu unul
dintre cele mai importante opusuri, opera de camera in trup.
Este singura ta creatie de scena?

D.R.: Pana acum /n trup este cea mai importanta lucrare
scenica, dar nu este singura. Lucrarea mea de la masterat,
cand am fost plecata prin schimb Erasmus la Paris, este tot o
opera de camera, dar pentru copii, pe un libret delicios scris de
lonut Stefdnescu, Noapte albastrd. Nu s-a pus in scena
niciodata, mi-am propus insa sa o refac aproape in totalitate,
m-am schimbat foarte mult de atunci. Si am mai avut experienta
lucrului cu diferite spectacole multimedia, al lucrului in echipa;
amintesc ultima aventura, spectacolul de dans Moving Fields al
Cristinei Lilienfeld, care a avut premiera in 2017. Opera In trup,
daca tot vorbeam de samburele de inspiratie, s-a nascut dintr-
un vis si din niste obsesii vizuale. Am visat o femeie cu coarne
imense, singura pe scena, la inceput puternica dar apoi din ce
in ce mai apasata de greutatea ,coroanei” care ii devenea
treptat ,inchisoare”; in afara de asta, ma obseda imaginea
personajului Ofelia devorata de flori. I-am povestit aceste
obsesii scriitorului Ciprian Macesaru care a nascocit pornind de
la ele un libret fantastic, si la propriu si la figurat, original,
profund si ludic Tn acelasi timp. Si am lucrat foarte indeaproape
cu coregrafa Cristina Lilienfeld pe acest libret, muzica si dansul
s-au nascut aproape in paralel, fiind ambele foarte importante
in spectacol: fiecare personaj este reprezentat de o voce si de
un corp de dansatoare. Este un proiect extrem de drag si de
special pentru mine, iar lucrul cu scena, mai ales cu vocile si in
echipe sincretice, imi doresc sa il continui pentru ca mi se pare
fascinant. Deja am pus la cale impreuna cu regizorul operei,
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minunatul Rares Zaharia, un proiect nou, trebuie sa ne gasim
doar timp sa il si facem.

A.A.: As vrea sa incercam sa creionam un ,timeline” al
creatiei tale dar sa adaugam criteriului cronologic si pe cel al
directiilor expresive; putem vorbi despre un stil doar al tau?

D.R.: Nu stiu daca se poate vorbi neaparat de o
cronologie a lucrarilor mele, deocamdata inca destul de
putine...mai degraba de nigte zone de interes expresiv. De
scena am vorbit si de dragostea profunda pentru voci, mai ales
cele feminine. Apoi, Tn timpul studiilor doctorale in care am
lucrat, sub indrumarea lui Dan Dediu, la o teza care avea ca
subiect transa muzicala in muzica contemporana, m-am
indragostit foarte tare de ideea de visare lucida, de hipnagogie,
starea intre trezie i somn care implica si halucinatii vizuale si
acustice, un fenomen fascinant pe care am avut si ocazia sa il
experimentez pe pielea mea. De fapt, eu asa vad muzica: o
visare lucida, undeva la granita dintre real si ireal. Zona asta
expresiva as defini-o ca pre-onirism, pentru ca desi fac aluzii la
un timp elastic, al ralenti-ului, la un spatiu al lentorii populat de
diferite himere si sonoritati ,stranii”, structura de baza este
controlata, perceptibila si foarte rationala — dar distorsionata
prin timbralitate si statism. Aici s-ar incadra lucrari precum,
fireste, ,Hypnagogia”, pentru grup solistic, ansamblu si banda,
lucrarea de doctorat, scrisa in 2011 si dedicata Irinei
Ungureanu si ansamblului Profil. Apoi, doua lucrari mai vechi
,Chant du sommeil” (2007) si ,Hypnos” (2008), pentru
ansamblu, ,Fly in Amber” pentru cvartet de saxofoane (scris in
2009 si inspirat de picturile lui Graeme Todd), ,enter no silence”
sau ,Silence is Ornament” (scrisa in 2011 pentru ansamblul
Archaeus). Aceste lucrari au fost si profund influentate de
interesul pentru metafora revelatorie a somnului in gandirea si
opera lui Lucian Blaga, care vede somnul ca transa, ca
asteptare, ca iesire din timp si intrare intr-un spatiu oniric,
somnul ca anticipare a morti dar si ca modalitate de
comunicare si comuniune cu originile. Tn somn, corpul adoarme,
miscarea amorteste, pentru a lasa spiritul, mentalul sa se
“trezeasca”, exact ceea ce se intdmpla si in transa extatica. Un
alt aspect al acestei directii ,hipnagogice” este folosirea ,cutiei
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muzicale”, nu ca obiect propriu-zis ci ca structura, ca tip de
mecanism muzical cu o anumita timbralitate. Pentru mine cutia
muzicala este un mecanism mimetic al carui ethos straniu intra
in sfera estetica a bizarului, a non-expresiei expresive. O
asociez cu universul copilariei, cu cantecul de leagan, deci cu o
anumitd regresie temporald, apropos de forta muzicii de a
manipula i timpul. Lucrarea de licenta din 2005 chiar asa se i
numeste, ,Corale si cutii muzicale” pentru orchestra. Am mai
folosit ,cutii muzicale” si in lucrari precum ,Legat” pentru voce,
Blockflote si pian (2009), pe versuri de Marin Sorescu, sau
spectacolul ,Ani-motions” din 2013.

Pe urma, daca tot am vorbit de fascinatia
exhibitionismului din compozitie, am remarcat cd m-am tot
apropiat de zona psihicului uman in cateva din lucrarile mele,
prin doua directii, trauma si seductia. La trauma ar intra
mimetizarea unor trairi foarte intense, de la durere la temeri,
nevroze sau sentimente de claustrofobie, iar aceasta
mimetizare o fac prin noise, prin distorsiune timbrala si printr-o
gestualitate, sa zicem, de factura aproape expresionista. De
exemplu, ,Ultimul strigat al inorogului” pentru saxofon si
trombon, o lucrare scrisd dupa moartea regizorului Cristian
Nemescu, in 2006, e un urlet mocnit, de neputinta, provocat si
de conditia creatorului in societatea de azi, un fel de animal
fantastic aflat pe cale de disparitie; ,Meander” (2008) si
.Meanders” (2009) ilustreaza aspecte ale claustrofobiei, la fel si
ciclul de lieduri ,Soresciana” (2007), care e articulat ca o mini-
monodrama, personajul pornind cu voce de copil si ajungand la
emisii din ce in ce mai distorsionate. ,tremurcutremur” (2008),
dedicata ansamblului suedez Pearls before swine experience,
exploreaza tulburari mentale, cum ar fi delirul, atacul de panica,
autismul. A doua directie, a seductiei, e tratatd cu destul de
mult umor si pune sub lupa in general diferite materializari ale
arhetipurilor feminine si ale erotismului, in majoritatea cazurilor,
cu ajutorul vocilor feminine — de exemplu, in | like”, pentru
voce, masina de scris si banda, scrisa in 2013 pentru
cantareata Anat Spiegel si unde explorez putin imaginea divei
hollywoodiene, a ,femeii fatale”, sau ,2 little whos” pentru voce
si flaut, dedicata Irinei Ungureanu in 2014, sau, bineinteles, in
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opera ,in trup”. Ca o mica anecdotd, o lucrare pentru flaut
dedicata lui lonut Stefanescu in 2006, ,The Rite of Seduction”
pentru flaut si banda, care prezinta diverse aspecte ale
procesului de seductie, de la frustrare la umor sau la durere, si
se interpreteaza la modul ideal impreuna cu un dansator, a
provocat deja doua casatorii dupa ce a fost interpretata, deci
iata ca mai exista, poate un strop de magie in muzica.

O altd directie care tot revine in muzica mea este
folclorul imaginar. Mi se pare ca una din trasaturile muzicii
romanesti contemporane este existenta unei amprente arhaice,
apropos de amprenta acustica a spatiului in care te nasti si
cresti, chiar daca este vorba de generatiile actuale si chiar daca
este un lucru involuntar. Doi dintre compozitorii care lucreaza
cel mai interesant cu acest tip de expresie sunt doua din
modelele mele, Aurel Stroe si Doina Rotaru, fiecare in mod
foarte diferit, deci era cumva normal sa ma obsedeze si pe
mine aceasta cale, de a fuziona diferite influente din muzicile
traditionale, cu precadere cea romaneasca, fara a apela
neaparat la citate. As mentiona aici din nou lucrarea ,Legat”, un
fel de doinire stranie izvorata din cutii muzicale, dar si ,Lut”
pentru doua violoncele, o lucrare scrisa in 2017 pentru doi
violoncelisti formidabili, Ella Bokor si Mircea Marian, Duo Cello
Jaya, sau ,Glossolalia” pentru vioara si banda, scrisa in 2010
pentru suedezul George Kentros, pe care il multiplic pe banda
intr-o textura eterofonica din ce in ce mai ampla. Sau ,Verde”,
scrisa in 2015 pentru Green Thing Ensemble din Viena. Punctul
de pornire a fost insa ,Shakti”, un concert pentru saxofon si
orchestra de tip sinfonietta, scris in timpul facultatii, in 2004,
prima mea lucrare de care sunt multumita, prima lucrare in care
am devenit cumva ,eu” si am depasit stadiul incercarilor si a
exercitiilor componistice. Acolo am gi avut la dispozitie intreaga
paleta de culori si emisii ale saxofonistului Daniel Kientzy, care
m-au ajutat foarte mult sa realizez o muzicd a unui spatiu
imaginar.

A.A.: Ce preferinte ai in ceea ce priveste ansamblul
pentru care compui? Ti-ar placea sa scrii mai mult pentru
orchestra ori, poate, preferi genul cameral?
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D.R.: Din pacate nu am avut inca posibilitatea de a
explora indeajuns de mult orchestra, din lipsa de ocazii...de
obicei scriem pentru cine ne cere, si ne cer de obicei fie prieteni
interpreti, fie ansambluri camerale mici sau medii. Sigur ca am
ajuns sa stapanesc destul de bine domeniul cameral, dar mi-as
dori sa pot exploata si aparate instrumentale mai ample.

A.A.: Ce elemente din creatia ta ori ce lucrari iti pot
alcatui un adevarat portret de compozitor?

D.R.: Nu stiu iIn ce masura am o ,identitate
componistica” clara in momentul de fata, pot sa spun ca nu
sunt deloc adepta purismului stilistic si ca muzica imi pare un
fel de burete imens care absoarbe tot felul de influente, tot ceea
ce asculti, sau vezi, sau visezi. Imaginea asta a compozitorului-
burete, sau compozitorul-himera, “peticit” din tot ceea ce trece
prin sufletul sau si lasa un impact, imi este cea mai apropiata.
Asa ca muzica mea este cumva un amalgam de influente,
compozitori care imi plac si a caror muzica am asimilat-o, dar si
filme, muzici pop sau rock, oameni care mi-au fost sau imi sunt
dragi. De altfel, Maitre Niculescu ne spunea ca in momentul in
care iti place ceva, acel ceva devine al tau si ti-1 poti apropria,
devine parte din tine. Compozitia este, oricum, dupa cum fi
spune si numele, o combinatorica de elemente pre-existente
intr-o maniera, la modul ideal, cat mai originala, deci telul meu
este deocamdata sa asimilez cat mai multe experiente, acustice
si umane, tot felul de calatorii, sonore si reale. Imi place mult
grotescul, poate nu l-am explorat indeajuns pana acum, imi
plac elementele straine bizare inserate intr-un cadru “serios”,
imi plac lucrurile bizare in general, un anumit umor absurd,
cumva oniric. Tot spuneam ca prin compozitie te relevi pe tine
insuti, eu sunt un om cuminte dar usor tacanit si probabil ca agsa
este si muzica mea. Sunt doua categorii de compozitori, asa
cum se spune, deschizatorii de drumuri, inventatorii si
exploratorii in sisteme pre-existente, combinatorii. Eu ma aflu in
cea de-a doua categorie, a “modernismului moderat’, ma
preocupa mai mult sinceritatea actului creatiei si a lumilor
sonore faurite decat originalitatea, cred ca originalitatea iese
oricum la suprafata in general atunci cand creatia este sincera.
In ceea ce priveste lucrarile mele, sigur c& pe unele le iubesc
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mai mult decéat pe altele. Daca ar fi sa aleg in momentul acesta
cateva, probabil ca ar alege “Shakti”, “enter no silence”, “In
trup”, “Verde” si “Lut”. Dar imi iubesc toti copiii, chiar si pe cei
mai nereusiti!

A.A.: Cum a contribuit la calatoria ta castigarea celor
doua concursuri Enescu dar si a altor competitii de profil?

D.R.: Orice premiu conteaza, in primul rand pentru ca iti
confirma tie, ca tanar creator, ca te afli pe drumul cel bun, te
impulsioneaza, iti da curaj. Pe urma, hai sa recunoastem,
cartea de vizita cea mai profunda este muzica pe care o scrii,
dar pana ajunge lumea sa iti asculte muzica, cartea de vizita cu
care ia contact prima data este CV-ul. Consider si ca premiile
pe care le-am luat, de la Enescu la Irino Prize sau premiul
ISCM-IAMIC Young Composer Award, sunt si cadouri facute
profesorilor mei de compozitie, cei care m-au ajutat sa devin
ceea ce sunt si sa cresc, sper, in continuare.

A.A.. Ce parere ai despre relatiile dintre compozitori,
spiritul de competitie dar si despre relatile cu artistii din alte
domenii?

D.R.: Competitia este un lucru foarte bun; in primul rand
competitia cu tine Tnsusi, dorinta de a te autodepasi, dar
aceasta este conditionatéd foarte mult si de contextul in care
lucrezi. De asta ma si doare atat de tare sistemul actual de
educatie muzicala din Romaénia, in care tinerii talentati nu au de
multe ori cu cine sa ,concureze”, pe cine sa admire. Ca orice
lucru bun, are si spiritul de competitie, fireste, o latura urata, a
invidiei, a obsesiei pentru ,capra vecinului”. Eu Tmi iubesc si
respect colegii talentati de generatie si incerc in general, pe céat
posibil, sa admir si sa respect si stilurile muzicale cu care nu
rezonez, dar care sunt bine facute. Asa cum se spune, muzica
e de doua feluri, buna si proasta. lar ceea ce imi place mie nu
inseamna neaparat ca e bun, si invers. In ceea ce priveste
colaborarea cu artisti din alte domenii, mi se pare absolut
esentialda. Suntem prea adesea inchigi in bisericute si
specializari, muzica este un organism viu care are nevoie ca de
aer de contactul cu celelalte arte si cu alt tip de creatori. Pe de
alta parte, cred ca in momentul de fata, cea mai interesanta
directie si, totodata, cea care are cel mai mare impact la public,
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este sincretismul, interdisciplinaritatea. Este poate calea cea
mai potrivitd pentru a re-construi puntile pierdute in secolul XX
cu publicul, dar si un drum fascinant de explorat.

A.A.. Exista multe voci care se exprima sceptic despre
generatia actuala de tineri muzicieni. Tie cum iti pare aceasta
generatie, din postura de compozitor dar si din cea de pedagog
la Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti?

D.R.: in orice generatie au existat varfuri si vai. Nu cred
ca generatia actuala este mai buna sau mai proasta din acest
punct de vedere, varfuri avem in continuare, unele foarte inalte
(Il dau ca exemplu, deja confirmat, pe Sebastian Androne),
chiar daca multi nu sunt foarte curajosi din punct de vedere
stilistic, aga cum au fost cei din asa-numita ,generatie de aur”.
Sigur ca din pacate stratul mediu, al ,mediocritatii’, ca sa fi
spunem asa, este in momentul acesta foarte jos. Mi se pare
esential pentru viitorul muzicii roménesti renuntarea la sistemul
educational actual, mult prea permisiv, si reinstaurarea unor
examinari mai severe, care sa i filtreze pe cei care trebuie cu
adevarat sa continue drumul acesta al muzicii, un drum care
devine din ce in ce mai dur! Asa cum este absolut esentiala
educatia primita in liceele de muzica, care in momentul acesta
mi se pare de-a dreptul toxica, mai ales in ceea ce priveste
indoctrinarea nu numai in sistemul tonal, dar intr-o lume in care
muzica incepe cu Bach si se termina cu cel mult Debussy. Dar
asta este o discutie foarte lunga si cred ca cel mai important
este ca fiecare din noi sa incerce sa faca putin bine, sa
construiasca ceva pozitiv.

A.A.: Exista si o alta ipostaza a ta, cea de manager de
proiecte muzicale cand vorbim de Ansamblul SonoMania dar si
pozitia de coordonator al CIMRO (Centrul de Informare
Muzicala din Romania). Cum se imbina aceste activitati atat de
pragmatice cu compozitia?

D.R.: Activitatea de promovare a muzicii contemporane,
cu precadere a celei romaneasca, a aparut in viata mea dintr-o
necesitate de a face ceva. Nu m-as fi vazut niciodata in postura
de organizator, sunt un om haotic si destul de asocial, insa am
avut norocul unor prieteni muzicieni cu care am lansat cateva
proiecte dintre care cel mai de durata si cel care mi-e cel mai
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drag este ansamblul de muzicd noua SonoMania. La un
moment dat recunosc ca a inceput sa imi si placa partea asta
de management, intra la un moment dat microbul acesta in tine,
pentru ca pana la urma este tot o forma de compozitie —
organizarea unui concert, al unui festival (cum ar fi CIMRO
DAYS), gasirea unei idei, a unui fir rosu conducator. Obosisem
sa ma plang de lipsa de ocazii in care se canta muzica noua,
de blazarea unor interpreti, de lipsa de prezenta sau reactie a
publicului, adesea refractar la muzica secolului XX si XXI pur si
simplu din ignoranta sau lipsa de curiozitate.

& b

Ansamblul SonoMania. Foto: Lavinia Pollak

Cred ca muzica buna gaseste intotdeauna cumva o cale
sa convinga si sa ajunga in sufletul oamenilor, dar pentru asta
trebuie si disponibilitate din partea acestora, si un context
potrivit care nu Tnseamna numai profesionalismul muzicienilor,
dar si schimbarea atitudinii organizatorului, a modului de
prezentare. Sunt adepta elitismului in calitate, niciodata in
atitudine. Oricat de banal ar parea, muzica raméane un mijloc de
comunicare - fireste, o comunicare abstracta care are loc in
mare parte intr-un plan mental mai profund, dar are loc si intr-

18

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 7 /2018

=9

un plan imediat, instinctual si trebuie si ,impachetatd” destept
pentru a ajunge la mai multi oameni. Nu la ,mase”, nici nu
trebuie, dar la cei care au nevoie de ea (si poate inca nu stiu ca
au!). Pe de alta parte, mitul artistului-savant inchis in turnul de
fildes mi se pare astazi desuet si inutil. Un muzician, oricat de
briliant ar fi, este in primul rdnd un om care are 0 mare
responsabilitate, de a darui ceva mai departe. Ma refer la
compozitori, la interpreti, la dirijori, la muzicologi $i ma bucur sa
observ ca se coaguleaza niste insule din ce in ce mai mari sau
mai puternice, SonoMania fiind una dintre ele. Acolo s-au creat
si nigte prietenii foarte profunde. Mi se pare ca este datoria
fiecaruia dintre noi sa contribuie intr-un fel sau altul la o miscare
de generatie, oricat de diferiti am fi intre noi, uman sau estetic.
De fiecare dintre noi depinde viitorul muzicii.
A.A.: Tti multumesc!

SUMMARY
Andra Apostu — A Conversation with Diana Rotaru

Diana Rotaru: There are two categories of composers, as they
say. pathfinders or inventors on the one hand, and those who
explore in pre-existing systems or combiners on the other hand.
| belong to the second category, that of “moderate modernism”.
I am more concerned with the sincerity of my creation and of
the phonic worlds that | create than with originality. | think
originality surfaces in general when the creation is sincere.

I do not know to what extent | have a clear “compositional
identity” at this moment. | can say | am not at all an adept of
stylistic purity and that music seems to be some sort of giant
sponge that absorbs all sorts of influences, everything you
listen to, or see, or dream of. This image of the sponge-
composer, or of the chimera-composer, a “patchwork” made of
everything that touches the composer's soul and makes an
impact upon it is the closest to me. Thus my music is somehow
an amalgam of influences, of composers that | like and whose
music | have assimilated, but also of films, pop or rock music, of
people who have been dear to me.
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